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Arbeit mit der Szenischen Interpretation in einer Einheit von

4538 Mimien

che Interpretation kann auch im Kleinen eingesetzt werden. Sie eignet
besohders dann, wenn Sie mit Ihren Schuler’innen forschend und neugierig ein
ick entdecken wollen.

m einer selchen Einheit steht die szenisch-musikalische Reflexion
A Hie&r chen die Schiler’innen den musikalischen Gegenstand,
experimengfre r&tieren mit Haltungen, Bildern, Spielen und Prasentation.
3. In Schrit gbiten

4, In Schritt 2 st(l?ae&e sichér, ich Uber die Einfihlung die Schiler*innen in

Spieler’innen ver w@eﬁ Sie ein Verkleidungselement.
5. In Schritt 3 arbeiten |e,?p\ ri ?szenisch-mus‘rkalischen Reflexion. Hier

Gler"innen auf Inhalt und Arbeitsweise vor.

ist lhre Neugierde als Spi 'in au Ergebnisse dieser szenisch-musikalischen
Reflexion von elementarer B @mg (siehe ).

6. In Schritt 4 ermoglichen Sie, dassd ieler’in zurick in Schiler’innen
verwandeln, indem sie die Verkleidu %r a

7. In Schritt 5 werten Sie mit den Schﬂler'inne@‘n Re!‘i rozess aus.

2,49,
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1 Vorbereitung

Wese der Vorbereitung sind die Definition eines Raumes, themenbezogene Warm-ups
und V u den spater genutzten Methoden. Dazu kénnen auch die Verteilung von Rollen und
das Verk n.

Methode 1.

Anrede: Du oder

Sprechen Sie die Sp ollen angenommen haben, mit ,Du” an, unabhangig davon,
wie sie ansonsten [bel ert ngeredet werden. Das ,Du” gilt somit fir alle Einfthlun-
gen, Bilder- und Haltungs @/\tle lanweisungen und Ausflhlungen.

Methode 1.2

Strukturieren des Splelraums er | Splelﬂache

Schaffen Sie beim Einrichten des Spielral klare

» Raum fur Jacken, Taschen und private Sach

= Raum fir die Spielflache
= Raum fur die Beobachter’innen und die Reﬂexmn 0

» Raum fur die Nachbesprechung

Im Klassenzimmer wird jener Teil, der zur Spielflache erkléirt w' 4 utl und entsprechend
geachtet.

Der nicht als Spielflache markierte Teil des Klassenzimmers ist durc nsu thare oder symboli-
sche Barriere (Kreidestrich etc.) von der Spielflache getrennt. Es muss eln wo und wie man die

Spielfliche betreten kann und muss. (Zum Beispiel durch eine Tur - ,Ist sie offen oder muss sie geoff-
net werden?” -, Schwelle, Treppe usw.) Das angemessene Betreten der Spielflache muss getibt werden.

Als Kulissen kann man in der Regel die gerade im Klassenzimmer vorhandenen Gegenstande benutzen.
Requisiten und Verkleidungen missen mitgebracht werden.
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Das Herrichten des Spielraumes ist selbst ein theatralischer Akt. Die Spielleitung oder eine autorisierte
Person leitet ihn an. Das kann im Beispiel einer Wirtshausszene eine Person sein, die die Rolle des
Wirtes spielt und mithilfe der Spielleitung die Kneipe herrichtet. Wichtig ist, dass immer die Figuren
einen Raum aufbauehldl@‘ﬁ'ﬁ r Wirklichkeit des Sticks auch eingerichtet haben.

Es ist hilfreich, als g Spieler"innen zu demonstrieren, wie der eingerichtete Raum be-
nutzt werden kann: bst aus der Schale, blickt aus dem Fenster, stoft sich am Tarpfosten,
ruckt einen Stuhl z ine Treppenstufe zu einem Podest hoch, offnet ein Fenster, zieht

einen Vorhang zu, s nvase den Tisch, wischt einen Fleck vom Boden usw.
Die Spieler‘innen gehen durch den Raurn chten ihn aus unterschiedlichen Perspektiven, probie-
ren aus, ob er eng ist oder geraum Il od d I, wie er riecht. Solch eine Ortsbegehung unter An-
flihrung der Spielleitung kann den ur ein e ivere Benutzung der Raum-Utensilien bilden.
Methode 1.3
Rolleneinteilung
Es gibt zwei Maglichkeiten der Rollenhesetzung )
a) Die Rollen werden mehrfach besetzt, zum Bels i Stlickengfit wenigen Rollen.
b) Die Rollen werden einzeln besetzt. Dies kann bei kle ppen tucken mit vielen Rol-
len der Fall sein. Es konnen in Sticken mit wenigen Rolle h zusatali en hinzuerfunden
werden (wie zum Beispiel weitere Madchen der Jets in der W. &St
Alle Rollen werden als gleich wichtig im Spielprozess berlcksichtigt: er’in ttels Ein-
fuhlung eine Rolle ubernommen haben, agieren nicht nur auf der Spielflach Spl

ren in
der Rolle, sondern auch wenn sie Beobachter®innen sind. Das gesamte Gesc WIS
Ausfiihlung wird aus der Perspektive der Figur (d.h. in der Rolle) miterlebt.

Zu jeder Rolle existiert eine Rollenkarte (siehe Seite 27). Die Rollenkarten enthalten afﬁm‘ Rollenein-
fuhlung wichtigen Informationen in Verbindung mit Bildern, Zusatztexten, Musikstiicken, charakteris-
tischen Kennsatzen. Bei der Bearbeitung eines Musiktheaterstucks flr die Szenische Interpretation
kommt der Formulierung dieser Rollenkarten eine grofe Bedeutung zu (vgl. TIPP 2). Sie enthalten -
zusammengenommen - die komplette dramatische Konstellation des Stuicks zu Spielbeginn und meist
bereits die inhaltlichen Akzente der szenischen Interpretation selbst.
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Das Austeilen der Rollenkarten ist zugleich die (endgtiltige) Rollenverteilung. Mit ihr werden viele Wei-
chen fur alle nachfolgenden Unterrichtseinheiten gestellt. Allerdings kommt es immer wieder vor, dass
im Verlauf einer szenischen Interpretation Rollen auch ihre Darsteller’innen wechseln. Gelegenheiten
dafir bi eiten, in denen einzelne Rollen von mehreren Spieler"innen dargestellt werden
sollen stig neue Rollen hinzukommen.

Verfahr verteilung gibt es viele. Grundregel aller Verteilungsverfahren ist, dass die Auf-
teilung,ni r problematisiert und so spontan wie moglich vorgenommen wird. Zum Beispiel:

= Die rden der Spielleitung kurz ,angelesen” und dann zwanglos ausgeteilt.
= Die Rollenkarten werden'auf Boden gelegt und die Spieler’innen wahlen sich eine Karte aus.
= Die Spieler’innen 10 M in gelassen und sollen selbst zurechtkommen.

= Wenn die Rollen des Lgmeate deks im.zwei oder drei Gruppen zerfallen, kénnen sich zunachst
die Gruppen bilden und (?nn @ teilung innerhalb einer Gruppe stattfinden.
= Die Rollen kénnen von der S quﬁh g d im Anschluss an Warm-up- und erste
Einflihlungs-Ubungen getauscht fei %platz feilgeboten oder versteigert werden.
&
Gioachino Rossini: Der Tiirke in Italien G P

Quelle: Erinnerungsprotokoll der Spielleitung O ,
Es kommen bisweilen Situationen vor, auf die die Spielleitung gefassj sejgmus
&r

sie gut reagieren kann: Auf der Rollenkarte der Italienerin Isabella in die

er st
Lindoro ist deine groBe Liebe." Die Schiilerin, die die Isabella-Rollenkarte h k%:o

Wer spielt Lindoro?" und sagt, als sich ein bestimmter Schuler meldet; ,Nein, i
nicht Isabella sein”,

Die Spielleitung sucht mit der Karte in der Hand einen Mustafa. Ein Junge sagt: .Ich
mochte erst mal wissen, wer Isabella spielt.”

Oder: ,Ich mache Isabella nur, wenn ich nicht ktssen muss.”
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Die Rolleneinteilung sollte flexibel sein. Es muss keine geschlechtsspezifische Rollenaufteilung geben.
Spielerinnen kdnnen und sollen auch Mannerrollen spielen und umgekehrt. Haufig ergeben sich hier-
aus interessante Situationen, die mit der (oft noch nicht) vorhandenen bzw. reflektierten Gender-Er-
fahrung der Kinder rldJ@EiRﬁn zu tun haben. Solche Situationen sollten mit den Spieler’innen
reflektiert werden, s wird, wie gesellschaftlich determinierte Gender-Identitaten im Mu-
siktheater reproduzi konstruiert werden konnen (siehe dazu TIPP 3).

Methode 1.4

Besetzungsliste

Es gibt eine Besetzungsliste mit allep Ro in der nach jedem Rollennamen Platz zum Eintra-
gen der Darstellerin bzw. des Dar%}st. _innen tragen dort ihre Namen ein, damit jede’r
weil, wer wer ist - so wie es im prof len T andhabt wird. Die Liste wird im Spielraum
aufgehangt, z.B. an einer Wandtafel od ie a fur die Veroffentlichung von Rollenbio-

grafien, Bildern oder schriftlichen Erfahrun \ﬁ\ dle Methoden 3.48 bis 3.53).

Methode 1.5 <<:$)
Verkleiden und Schminken k
htet tlcke und Utensilien

In einer Ecke des Spielraums wird ein Verklmdungstlsch EI

liegen Gbersichtlich darauf, sodass alle einen Uberblick beknm rer Figur passen-
den Kleidungsstiicke aussuchen konnen. Haufig gentigen enmge ﬂﬁ rakteristische
Utensilien als Verkleidung (Sonnenbrille mit Mitze und Turnschuhe ers it entsprechen-
der Kopfbedeckung, buntes Fantasiekleid mit Augenmaske usw.) Auch chmi Splegeln
Farben, Pinseln, Schwammen, Abschminke usw. kann zur Verfligung ste%plela

auch, nachdem sie ihre Rolle erhalten haben, aufgefordert werden, zum n e Tre e

kleidung mitzubringen.

Verkleiden ist sehr wichtig, denn dadurch wird ein Rollenschutz aufgebaut, Spaeiham gen werden
uberwunden und die Spieler’innen konnen nach dem Spiel ihre Rolle in einem korperlichen Vorgang
wieder ablegen. Dartber hinaus ist Verkleiden und Schminken auch eine kinstlerisch-asthetische Ta-
tigkeit. Verkleiden kann auch dann hilfreich sein, wenn keine konkreten Rollen vergeben werden, son-
dern sich die Spieler*innen zur Einfihlung an einen fremden Ort versetzen. Dieser Ort wird dann auch
Uber eine konkrete Verkleidung, ein Tuch, eine bestimmte farbige Schminke sichtbar gemacht. Siehe
mehr Details dazu im Kapitel ,Einfuhlung”.

=rt Verlag Methodenkatalog der Szenischen Interpretation von Musik & Theater



Methode 1.6

Warm-up

Als W i alle Bewegungstibungen, musikalischen Ubungen und Verfahren der Theater-
und S oglich. Bei der Szenischen Interpretation sollten sich die Warm-ups allerdings
auf die interpretierenden Musik bzw. des Musiktheatersttcks oder der folgenden Szene
jktheaterstticken eignet sich als Warm-up-Begleitung die Ouvertire, eine Zwischen-
er eine musikalische Stimmungsschilderung. Musik mit Gesang ist weniger ge-

eignet.
Den Raum erkunden (

Alle gehen auf einen& te Raumes zu. Wenn sie den Punkt erreicht haben, wahlen sie
einen neuen Punkt aus™sOj ieler en bei aller Zielstrebigkeit ohne Berthrung aneinander

vorbei. - Als Raumpunkt k jwar des Spielraums der folgenden Szenen gewahlt und
bereits entsprechend benann en. ékte konnen durch einen (spielenden) tragbaren
D

Audio-Player akustisch markiert w ersAnnaherung kann zur Musik erfolgen.

i
Gehen in verschiedenen Geschwindig‘%

Es gibt je nach Grofe des Raumes unterschiedfghe Gesk&iten, in denen die Spieler'innen auf

einen Punkt oder ein Ziel zugehen:

= 0 = freeze (eingefroren) A\O &(

= 1 =in Zeitlupe

« 2 = gemachlich ,9@ 4

= 3 = schnell

= 4 =rennen 0\? G

Die Spieler'innen gehen gemaR den von der Spielleitung ausgerufeneﬂ@ﬂen. Anstelle der Zahlen
kann Musik unterschiedlichen Tempos eingesetzt werden. Es ist auch moghich, die Ziffern 0 bis 4 Laut-
starken zuzuordnen, sodass ,pianissimo” = freeze, ,piano” = geméchlich gehen, ,forte” = schnell und
Lfortissimo” = rennen ist.

Gehen in Affekten
Die Spielleitung gibt unterschiedliche Affekte (,GefGhle oder innere Haltungen’) vor, die die Spieler”in-
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